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DE LA
DIRECTORA DEL
PROGRAMA DE ARTES POPULARES

Escribir la historia de la artesania puertorriquefia, esa amalgama
de influencias que ha tomado siglos en completarse y que ha producido
una herencia cultural que hoy conocemos como artesania puertorriquefia,
es una tarea urgente. El tiempo continda su paso, se nos siguen yendo
grandes maestras y maestros artesanos, artifices de la tradicion oral, testigos
y forjadores de una rica tradicién y su historia y ejecutorias quedan sin
evidenciar. Ellos encarnan la presencia de la ausencia, la fisica, la creadora y
la documental.

Necesitamos comenzar a hacer acopio de toda esa importante
informacion que han producido folcloristas, historiadores, investigadores,
arquedlogos y antropdlogos. Esta es una invitacion para unirnos todos vy
ejecutar la responsabilidad que nos atafie.

El Instituto de Cultura Puertorriquefia a través de su Oficina
de Revistas produjo en el 2003, el cuaderno ndm. 10, Historia de la
artesanfa puertorriquefa, que abarca el proceso histdrico primordial que
fundamenta la formacion de nuestra cultura. Este cuaderno es sin duda
un gran acierto y un buen comienzo. En el Centro de Investigaciones de
las Artes Populares nos proponemos continuar esta tarea a través de la
busqueda y recopilacion de esa informacion. Queremos hacerlo utilizando
los maravillosos adelantos propios del momento histérico que vivimos: la
era de la informdtica. Queremos encontrarla y tenerla disponible para quien
la necesite: estudiantes, maestros, investigadores, folcloristas y todo aquel
que desee saber como fue el principio, qué pasd luego y quiénes trabajaron
para convertirnos en un pueblo duefio de una diversidad artesanal como
pocas en el mundo.

Marinés Bengoa Duprey
2006




;/IH’

@(/ﬁﬁf

/m//I/
J 44 ///' /

/“m

Pedro Amill - Quiles, MLS

pamill@uprrp.edu
Foto: José A.Rosario

BIBLIOGRAFIA

iRescatemos la memoria artesanal!

Barrios Lloréns, Rossana. (2004) Desarrollo de un producto informativo multime-
dios en linea basado en el concepto de aprendizaje distribuido como modelo
educativo para la promocidn, divulgacion y apreciacién del valor cultural de la
talla de santos de Puerto Rico. Master thesis, Universidad de Puerto Rico. Recin-
to de Rio Piedras. Escuela Graduada de Ciencias y Tecnologias de la Informacion,
Puerto Rico.

Comunidad Iberoamericana de la Artesania. 2004. (accedido el 5 de marzo de);
disponible en http://fundesarte.org, Internet.

Herndndez, Carmen Dolores. 2002. Ricardo Alegria: una vida. San Juan, Puerto Rico:
Editorial Plaza Mayor, Inc.

Lara Figueroa, Celso A. 1977. Contribucion del folklore al estudio de la historia.
Guatemala: Editorial Universitaria.

Mejia, Myriam. 1990. La cultura popular y la biblioteca publica: guia para el manejo
de informacion sobre cultura popular en bibliotecas publicas. Serie Bibliotecas
Publicas, 3. Bogotd: Instituto Colombiano de Cultura.

Murray Chiesa, Walter. 1996. Crodnica artesanal puertorriquefia: apuntes para una
historia artesanal de Puerto Rico. San Juan, Puerto Rico: Administracién de Fo-
mento Econémico/Compaiifa de Fomento Industrial.

Organizacién de los Estados Iberoamericanos. 2004. Guia de la Administracion
Cultural Ibero Americana. (accedido el 4 de mayo); disponible en http://www.
oei.es/cultura/pdf/PuertoRico.pdf, Internet.

Reina Pérez, Pedro Angel. 2003. La semilla que sembramos. San Juan: Editorial Cul-
tural.

Rincén Gonzdlez, Héctor. (2004). Mercadotecnia Social y Responsabilidad Social:
elementos necesarios para canalizar el endoso del sector Privado y Publico a;
Centro de Informacién y Documentacion Artesanal de Puerto Rico. Master the-
sis, Universidad de Puerto Rico. Recinto de Rio Piedras. Escuela Graduada de
Ciencias y Tecnologfas de la Informacién, Puerto Rico.

Tricoche Gonzélez, Noalin. 1998. La cesteria: una artesania en peligro de extincion.
Boletin de Artes Populares, no. 5.

UNESCO. 2000. Directrices de la UNESCO para la creacién de un conjunto de
“Tesoros Humanos Vivos"”. (accedido el |6 de octubre); disponible en
http://portal.unesco.org/culture/es/ev, Internet.

37



MAESTRAS Y MAESTROS
ARTESANOS PARA LA MEMORIA ARTESANAL

PAGINA 12

Zoilo Cajigas y Sotomayor

PAGINA 20

Nelly Vazquez
Celestino Avilés
Ceferino Calderon
Lazaro Otero
Carmelo Soto
Andres Ortiz

Ada Zambrana
Guillermo Morales
Rafi Avilés

PAGINA 28

Ariadina Saez

Victor Tardi

Evarista Carrasquillo (Dofia Chita)
Juan Reyes

Castor Ayala

Emilio Rosado

Juan Vadi

Encarnacién Diaz

Miguel Daniel Sanchez

James Ortiz

Carlos Vazquez

PAGINA 34

Rafaela Colon

Vega Baja
Orocovis
Morovis
Hato Rey
Lares
Vaga Baja
Dorado
Ponce

Orocovis

Bayamon
Ponce
Loiza
Hato Rey
Loiza
Utuado
Aguadilla
Ponce
Bayamon
Bayamén

Ciales

Barranquitas

Este articulo se basa en la Teoria del Folclor de Celso Lara.
La misma establece que el hombre tiene la necesidad de
crear mecanismos para preservar y transmitir su pasado;
de igual forma tiene la necesidad de conservar y transmitir
sus tradiciones. Se presenta al artesano como preservador
y difusor de la informacion histérico-cultural. Con el lema
iRescatemos la memoria artesanal, se pretende crear
concienciade lanecesidadexistente de crearalglin mecanismo
dirigido a recopilar y preservar la informacion relacionada
con el patrimonio artesanal puertorriquefio. Un patrimonio
compuesto por conocimiento tdcito, (conocimiento no
recopilado que se encuentra en la memoria de nuestros
artesanos) y el conocimiento explicito (conocimiento ya
investigado y publicado, disperso, en espera de ser rescatado
y preservado). En el patrimonio artesanal se enmarca gran
parte de la historia cultural del pueblo puertorriquefio, asf

que, jrescatemos la memoria artesanall

Artesania Puertorriquefia es sin duda alguna un término que
recoge una gama de informacién y conocimiento estrechamente vinculado
al pueblo. Del gliro a la higliera, del tambor a las mdscaras, del tiple al
cuatro puertorriquefo, identificamos elementos definitivamente artesanales
que definen lo que es el pueblo puertorriquefio, su historia, su herencia
cultural, su pasado. Un pasado que define el presente y que continuard
vigente en el futuro de todo puertorriquefio, tanto en el local como en el
de la didspora, quienes luchan por mantener vivas sus raices y tradiciones
que dejaron al marcharse de su preciado Puerto Rico.

Al remontarnos en la historia, es a partir del 1955, cuando se comienza a
crear conciencia de la importancia del patrimonio artesanal puertorriquefio

y se comienza a investigar sobre este particular.



Ejemplo de esto es el establecimiento de la Ley Numero 55 que
crea el Instituto de Cultura Puertorriquefia (ICP), dirigido por el Dr. Ricardo
Alegria. Surgen los reconocimientos a los artesanos, ferias de artesanias,
festivales en los municipios, en fin, un sinnimero de actividades que producen
material informativo referente al artesano puertorriquefio. Un cdmulo
de informacion oral y escrita dispersa que lleva a plantear una pregunta
obligada. ;Existe algiin organismo que se encargue de recopilar ese material
informativo? Es de vital importancia ubicar y proporcionar informacion al
historiador, al socidlogo, al promotor, al investigador, al estudiante y al pueblo
carente de informacion disponible.

Tricoche (1998), presenta la artesanfa tradicional como una
manifestacion de gran importancia para el testimonio del patrimonio cultural.
Por medio de ésta se pueden evidenciar los procesos de formacion histérica,
el desarrollo social, tecnoldgico y el medio ambiente de las comunidades
dedicadas a la produccién artesanal. Es necesario conocer aquellas artesanias
que estdn en peligro de desaparecery saber qué artesanos, si alguno, las estd
trabajando. Hay que documentar la labor y salvaguardar el conocimiento de
estos artesanos para beneficio de futuras generaciones y preservar nuestra
herencia cultural.

Mejla  (1989),
menciona que las actividades
artesanales  sufren  cambios
a través del tiempo, por lo
que es imperativo tomar la
tarea de recopilar toda la

informacién posible referente

al artesano vy su actividad

Reyes Magos - Talla en Madera - Familia Orta

artesanal.  Por otro lado, es
necesario conocer las necesidades de informacidon de  los

investigadores, los promotores vy las agencias gubernamentales que

QQU”,EN ES SOMOS? Fervientes creyentes que en los libros y la historia
oral de los artesanos estan los cimientos del conocimiento, la verdad y el
futuro. Incansables agentes silentes que luchan por el rescate de la voz de
nuestra cultura artesanal en pos de lograr su permanencia mediante la palabra
escrita.

Pedro Amill Quiles: Bibliotecario de la Universidad de Puerto
Rico, Recinto de Rio Piedras por 22 afios. Experiencia en bibliotecas
académicas, especializadas, publicas y escolares. Maestria en Ciencias y
Tecnologias de la Informacién de la Universidad de Puerto Rico. Cursos
en ceramica, orfebreria, talla de santos, asi como manualidades, Artesania
y Arte Popular en Puerto Rico, Historia de la Artesania Puertorriquefa y
Antropologia Cultural. Realizé un trabajo investigativo titulado Centro
de informacién y documentacion artesanal en Puerto Rico: un modelo
para la preservacion del patrimonio artesanal tangible e intangible. Cuenta
ademds con otras publicaciones en la Revista Simbiosis de la Escuela
Graduada de Ciencias y Tecnologias de la Informacion. Héctor
Rincéon Gonzalez: Con més de 20 afios de experiencia en el
area de mercadeo de las telecomunicaciones en Puerto Rico, finalizé una
maestria en Ciencias y Tecnologias de la Informacién de la Universidad
de Puerto Rico. Su experiencia y preparacién lo han llevado a trabajar
con el Instituto de Cultura Puertorriquefia, el Recinto de Ciencias
Médicas, Oficina de Gerencia y Presupuesto, ademas de escribir resefias
monograficas para la Revista Simbiosis y participar como ponente del
Congreso Virtual de Aprendizaje con Tecnologia de la Facultad de
Educacion de la Universidad de Puerto Rico y el Consejo de Educacion
Superior. Rossana l. Barrios Lloréns: Posee un bachillerato
en Ciencias y una maestria en Ciencias de la Informaciéon de la Escuela
Graduada de Ciencias y Tecnologias de la Informacién de la Universidad
de Puerto Rico en Rio Piedras. Ha participado en residenciales y
talleres para maestros bibliotecarios del Departamento de Educacion.
Actualmente es Referencista Virtual para la Biblioteca Conrado F. Asenjo
del Recinto de Ciencias Médicas de la Universidad de Puerto Rico.




establecen politicas relacionadas con el acervo artesanal.

Segin Herndndez (2002), fue a partir de los afios cuarenta y
cincuenta del siglo XX que la gestién de unos cuantos hombres provocaron
la salida del estancamiento econdmico en Puerto Rico y posicionaron los
aspectos culturales en un sitial de preferencia. Igualmente, la autora expresa
que fue Don Ricardo Alegria quien luchd y todavia continda su gestién por
preservar el patrimonio cultural como legado para generaciones presentes
y futuras. Muestras que certifican el tesén de Don Ricardo Alegria son: su
lucha contra los comerciantes y la vision de convertir la ciudad de San Juan
en una copia de la ciudad de Nueva York vy de la destruccién del Convento
de las Monjas Carmelitas para edificar un estacionamiento, detenida cuando
el convento es declarado monumento histdrico por el mismo Instituto de
Cultura Puertorriquefia (ICP).

Menciona Reina (2003),
que el Instituto de Cultura
Puertorriquefia fue el elemento
clave de wuna nueva tradicion
cultural, una visién antropoldgica
que toma en consideracidn
las manifestaciones de cultura

material como registro de una

vision del mundo. Por primera

Carlos Torres - Sandalias en cuero

vez, el gobierno de Puerto Rico

establece con claridad una politica cultural pese a los ataques continuos
del sector académico y gubernamental. Referente a la politica cultural
de Puerto Rico, la Gufa de la Administracién Cultural Iberoamericana
(2003), se hace eco de las palabras de Ricardo Alegrfa referente al ICP y su
continuo empefio en asuntos referentes a las influencias poderosas de los
Estados Unidos y la americanizacién de la cultura puertorriquefia. Segin

la Guia de la Administracion Cultural Iberoamericana, esta tendencia es
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grandemente el desarrollo de una
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La cruzada interminable

de Don Ricardo Alegrfa al igual
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que requiere
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que amenazan el

negativas

acervo cultural de Puerto Rico

y del mundo entero.

por sus siglas en

La National Endowment for the Arts (NEA,

inglés) otorga becas a los maestros artesanos para que transmitan sus

de su Programa de

és

conocimientos a nuevas generaciones a trav

Artesanias.

De esta forma se logra preservar aquellas artesanias tradicionales

Uno de los galardonados por la NEA lo

en peligro de desaparecer.

baluarte de la talla de santos que ya no se

fue Don Celestino Avilés

ferente a estos

7

on re

encuentra con nosotros. Si no se recopila informaci

en el olvido, y la memoria

ra

su conocimiento quedal

maestros artesanos,

ra.

puertorriquefia desaparece

artesanal

No se debe olvidar que el conocimiento artesanal era transmitido

on oral. Este conocimiento pasaba de generacién en

por medio de la tradici
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informacion y aprendizaje distribuido en Puerto Rico para suplir la necesidad
de informacién de aquellos ciudadanos que posean la habilidad o el interés
de aprender mds sobre nuestra artesanfa.

La biblioteca publica se convierte en gestora y difusora de nuestra
cultura al crear productos de aprendizaje distribuido que contribuyan,
con informacion fidedigna y documentada, a satisfacer las necesidades de
informacion de ciudadanos con interés de conocer mds sobre nuestras
artes populares. Este producto debe ser el disefio de un espacio tanto
fisico como virtual donde se elaboren modelos que provean informacion
educativa sobre las principales actividades artesanales en Puerto Rico,
promueva la apreciacion y valor cultural de las mismas, los elementos y
disciplinas que envuelve, asi como de las agencias y corporaciones a donde
pueden recurrir. Este recurso promoverfa a su vez la preservacion de nuestro
patrimonio cultural y difundirfa informacidn vital sobre nuestro pafs al resto
del mundo. Para realizar este producto es necesario la alianza y planificacién
concertada con un mecanismo cultural que recopile, documente y preserve
nuestro folklore e identidad como pueblo.

Existe una relacion estrecha entre los servicios de informacién
y la difusién de la herencia cultural. La preservacion y el acceso serdn
vitales para dicha difusidn. La gestién para divulgar las artes populares

en una alianza estratégica que contribuya al desarrollo de politicas.

Ayala, quien se ha convertido en el icono
de las mascaras de Lofza hoy en dfa.
Reafirmando lo ya sefialado, la
UNESCO publica sus directrices para el
desarrollo de “Tesoros Humanos Vivos”,
programa que promulga el rescate del
artesano como fuente esencial de la
identidad pasada de un pueblo cuya
artesanfaytradiciones orales constituyen
una manifestacion de aspectos culturales.

Se enfatiza el apremio que debe existir

Radl Ayala - Mascaras de Loiza
Foto: Héctor Rincon

por perpetuar el patrimonio cultural
artesanal tangible e intangible. A esta lista de indicadores se afiaden varios
investigativos realizados.

Segin Vézquez (2001), el patrimonio cultural artesanal
puertorriquefio actualmente pierde elementos vitales que convendrian
preservarse tanto para las generaciones presentes como futuras. Se
corrobora igualmente mediante trabajo investigativo por el autor, la ausencia
y la urgencia de establecer un organismo que viabilice la preservacién del
acervo cultural artesanal como un mecanismo que a su vez documente,
organice y redna este acervo colocdndolo a disposicion de todos, tanto
a nivel local como internacional. A estos efectos la UNESCO reitera
en la seccidon de acciones inmediatas, la designacion de organismos
como base para procesar el flujo de informacidn artesanal y establecer
una coordinacidon entre las asociaciones y organizaciones artesanales.

Hoy por hoy, el artesano es catalogado como Monumento
Viviente del patrimonio cultural de un pafs. Un elemento en peligro
de desaparicién a nivel mundial y local segin expertos promotores
artesanales como Walter Murray Chiesa. Reafirmando lo ya sefalado,

la UNESCO publica sus directrices para la creacion de un sistema de
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“Tesoros Humanos Vivos” donde se exhorta a rescatar al artesano como
fuente esencial de la identidad pasada de un pueblo cuya artesanfa y
tradiciones orales constituyen una manifestacién de aspectos culturales.
Una vez mds queda establecido el cardcter apremiante de preservar
el patrimonio cultural. Rincén (2004), identifica la metodologia de la
mercadotecnia como la mds apropiada para canalizar el endoso del sector
publico y privado en la implantacidn de un organismo para la preservacion
de la memoria artesanal puertorriquefia. La pérdida del patrimonio
artesanal es una situacién que amerita atencién inmediata y cuya importancia
debe ser generalizada. Los mercadotécnicos conforman individuos claves
en esta investigacion. Sus destrezas particulares pueden ser de gran
utilidad para concienciar sobre el impacto que representa la pérdida del
patrimonio artesanal en Puerto Rico y lograr el endoso del sector publico
y privado para trabajar en pro de la preservacion de la memoria artesanal
puertorriquefia. Sin embargo, el tipo de mercadotecnia que se requiere es

uno muy particular por tratarse de unos recursos culturales no

y permite un publico potencial para la preservacién, fomento y difusion
de nuestro patrimonio artesanal. Los recursos presentan la informacion
de manera tal que reflejan tanto las perspectivas culturales, como las
interpretaciones. La Organizacion de Estados Americanos (OEA) afirma
que, en general pero muy especialmente en el Caribe, se han hecho
muy pocos intentos para disefiar y desarrollar programas autéctonos para el
intercambio eficaz de la informacién sobre el patrimonio cultural.

La OEA enfatiza la necesidad de contar con los recursos adecuados
para poder responder a las iniciativas regionales, asi como atender las
necesidades de las sociedades del siglo XXI.

Actualmente, los organismos gubernamentales responsables de
implantar una politica artesanal en Puerto Rico, segin la Ley NUm.l66 del
I'l de agosto de 1995, lo son: la Administracion de Fomento Econdémico,
hoy Compafifa de Fomento Industrial, el Instituto de Cultura Puertorriquefia,
la Compafifa de Turismo y por ultimo el Departamento de Educacién,
entidad que fue adicionada por la Ley Nium. 80 del |4 de agosto de 1997.
Estas agencias promueven el quehacer artesanal puertorriquefio desde sus

distintos enfoques y perspectivas. Es importante crear un mecanismo de

Eduardo Torrens - Trompos en madera
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Sala de Exposiciones Programa Artes Populares

reconocidos ni priorizados ampliamente, aunque si  valorados
afectivamente.

Finalmente, Barrios (2004), plantea la necesidad de crear productos
multimedios en espacios virtuales. Utilizando el aprendizaje distribuido como
herramienta para educar al pueblo puertorriquefio que visita las bibliotecas
publicas, se imparte informacién y ensefianza sobre iconograffa, técnicas e

historia de la artesania puertorriquefia.

Apertura Exposicién Rostros Etnicos

Abril 2006

Jacinto Ramirez - Mdscaras en higliera



Artesania y el desarrolio Integral de Puerto Rico

Héctor Rincén Gonzalez, MLS.
hrincon@prtcmail.prtc.net

Este articulo presenta de forma concisa el
papel fundamental del sector artesanal en
el desarrollo social, cultural y econémico
de un pais. De igual forma, persigue
alertar sobre los efectos adversos ante
la ausencia actual de un mecanismo
para la preservacién del acervo cultural
artesanal en Puerto Rico. Se provee
al lector informacién que lo llevard a
reflexionar sobre la pérdida de este
arte de pueblo desde dos perspectivas:
la identidad cultural y la capacidad
creativa de un pueblo sin tradicién en  Foto:Archivo de Artes Populares
relacion directa con su desarrollo integral.

;Qué importancia tiene la mufieca de
trapo de Ivelisse Pabdn, o la talla de santos del
maestro Luis Gonzdlez para el desarrollo integral
de Puerto Rico? ;Qué significa para Puerto Rico
que los artesanos confinados vendieran sus piezas
en la pasada Feria de la Compafifa de Turismo del
Paseo de la Princesa celebrada del |7 al 19 de

marzo de 20067 ;Cudl serfa su respuesta a estas

Doiia Na Na — Mufieca de trapo
Ivelisse Pabén — 2005
Foto: Pedro Amill Quiles

preguntas?

el cual preservamos nuestra herencia cultural; es el aprendizaje el que le
da al pueblo cuerpo y alma. El conocimiento de las tradiciones moldea
la vida de todos, nos identifica con nuestro género, raza, etnia, edad
y zona geografica. Nuestro lenguaje, bromas, costumbres, proverbios,
historias de aparecidos o de camino, preferencias arquitectdnicas,
hdbitos en vestimenta y formas de alimentacién, son parte de nuestro
folklore"2 El derecho de todos los pueblos al intercambio de experiencias
y al acceso pleno de los adelantos de la ciencia y la tecnologia es
esencial para el desarrollo y la plena expresién de nuestra cultura.

Difundir y promover la informacidon artesanal, la cultura
puertorriquefia, la preservacion del folclore e identidad como pueblo a
través de un programa de aprendizaje distribuido desde nuestras bibliotecas
publicas en colaboracién directa con un centro de documentacion que
recopile formalmente la riqueza de nuestras artes populares contribuye
a preservar nuestra herencia cultural, nuestras tradiciones, a satisfacer las
. - necesidades de informacién de
nuestro pueblo y a realizar la
labor social de la biblioteca.

la OEA en sus
documentos en linea sobre las

publicacionesyestudiosreferentes

al patrimonio artesanal establece

Norma Vega - Talladora de santos

que las entidades que desempefian la funcidn de conservar recursos de todo
tipo tienen “las oportunidades que ofrece el Web en materia de educacion,
capacitacién para el trabajo, aprendizaje a la distancia y como instrumento
esencial para dirigir la carrera profesional, lo cual los coloca en la posicién de
instrumento clave para la educacién en el futuro”.” El desarrollo de medios
de comunicacién fundamentados en la tecnologfa, la capacidad de conectar
alas personas con su comunidad educativa, social o cultural y de involucrarlas

en una relacién virtual, multiplica su experiencia y capacidad de crecimiento
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La verdadera
- o
democracia no‘.‘

Th
puede alcanzarse i

Ubicar las respuestas en su justa perspectiva demanda un rdpido
recorrido por el tiempo comenzando con la historia de grandes imperios
del antiguo Mediterrdneo. Su grandeza, sin duda, se debe a la fusién de
diversas culturas: Grecia, Roma, Egipto y el Oriente. Una impresionante
evolucién, resultado axiomadtico de un intercambio fecundo en la inevitable
convergencia de la pluralidad
cultural.

Observando el patri-
monio  folcldrico  de las
clases populares, surgen los
procesos consecutivos  de
adopcion y adaptacién a una
sociedad diferente con la que
se ha establecido contacto
mediante diversos procesos

como la conquista y coloni-

Maestro Luis Gonzélez -Talla de Santos - 2006
Foto: Pedro Amill Quiles

zacion. El arribo a América de
los espafioles encarnd la incursion de productos artesanales extranjeros. La
talla de santos de palo es un vivo ejemplo. Una tradicion  soberanamente
apetecida, dada su funcionalidad y similitud con las creencias religiosas indi-
genas.

Consecuentemente, acontece un  sincretismo donde pese al
catolicismo compulsorio europeo, no se traicionaron las creencias indigenas,
simplemente se adaptaron. El efecto inmediato fue el mestizaje de técnicas
artesanales a la par con el mestizaje étnico. Entonces, a través de un proceso
de transculturacion, pasaron ciertas tradiciones artesanales a ser parte del
folclor de América; tradiciones que determinaron y determinan hasta el
sol de hoy la labor social y econdmica de un sector determinado en Puerto
Rico.

Desde sus comienzos el hombre se ha visto inclinado a preservar,



respetar y defender las
tradiciones que lo identifican
como un ente social. Elacervo
cultural artesanal es parte
esencial de esas tradiciones.
Este fendmeno social,conjunto
de tradiciones y costumbres
denominado folclor,  define
la personalidad de un pals, le
permite diferenciarse de otras

culturas y abre el camino para

Porfirio Dfaz - Talla en madera

hermanar con otros pueblos,
(Tricoche, 1998). Este Ultimo, de superlativa importancia en un dmbito
globalizado.

La globalizacién conlleva, entre sus muchas transformaciones,
una rdpida e impresionante insercién de interrelaciones mundiales a las
culturas nacionales.  Subitamente el mercado local es una convergencia
directa de mercados multi-culturales donde todos y cada uno juegan
un papel fundamental en el desarrollo de los pafses. El nimero creciente de
comunidades fordneas en Puerto Rico es un buen ejemplo de ello. Se
plantea entonces la urgencia en abandonar aquellas posturas donde el
desarrollo integral de un pafs es netamente acultural y donde el acervo
cultural artesanal se reduce a un elemento folcldrico ornamental.

Este nuevo entorno no implica, bajo ninglin concepto, la formulacién
de nuevas politicas. No obstante, se requiere la reconcepcion de las mismas
en un entorno de interdependencia. La clave del desarrollo integral es el
reconocimiento mutuo entre las culturas y la eliminacion de estereotipos
que traerdn consigo la armonfa entre ellas. Es fundamental que antes de

conocer otras culturas se conozca la propia. Dada la variedad cultural,

acervo artesanal para preservar nuestras tradiciones y que valoremos
nuestra identidad puertorriquefia.

La biblioteca publica es y debe ser herramienta que propicie
y contribuya a la continuidad de nuestras tradiciones. Si un sector
de la poblacion se ve imposibilitado de satisfacer su necesidad de
informacidn, esto detiene la capacidad de difusion de nuestro patrimonio
artesanal y herencia cultural, limita su acceso a la informacidn y su

derecho a recibir servicios apropiados a sus necesidades educativas.

Katherine Guzmdn, Osiris Zambrana y Rafael Trinidad

Myriam Mejia, en su libro La cultura popular y la biblioteca publica
establece con claridad el vinculo fundamental entre ambas: *..la cultura, en
su sentido mds amplio, es un elemento esencial en el desarrollo integral
de los individuos y consecuentemente de las comunidades. La verdadera
democracia no puede alcanzarse si los pueblos no tienen oportunidad
de contribuir a la educacidon y expresion, si no se garantiza el acceso, la
participacion, comunicacidn y recepcion de la cultura”.'

Nuestras tradiciones nos fortalecen, nos dan el sentido del sen
reafirman nuestra identidad como pueblo al hablarnos sobre de donde

venimos, qué somos y a donde vamos. “El folklore es el mecanismo por
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aprender sobre las manifestaciones artesanales de nuestra cultura y que
por alguna razén le es imposible desplazarse a las agencias que podrian
proveerle esta informacién o no cuentan con el tiempo para asistir a un
taller de manera presencial, no tiene un mecanismo alterno que le permita
satisfacer su inquietud.

Existen proyectos con interés de brindar a los residentes de
diversas comunidades el disfrute del contenido de los programas que

ofrece el Instituto de Cultura en colaboracion con Centros Culturales

adscritos. El mismo es multidisciplinario e itinerante lo que establece

David Cruz - Barro en torno

claramente la necesidad que existe de llegar a una porcién de la poblacién
que tiene el interés de explorar y aprender sobre nuestro patrimonio
cultural pero a la que se le hace dificil el acceso a este tipo de informacion.

La falta de mecanismos que satisfagan la necesidad de informacién
y conocimientos detiene en cierta medida la posibilidad de que el pueblo
puertorriquefio conozca sobre sus tradiciones, desarrolle las destrezas
que posee y aprenda las técnicas y oficios de nuestros maestros artesanos
para que sea trasmitida nuestra valiosa historia artesanal. A esta falta de
mecanismos se suma la necesidad real de un esfuerzo colaborativo para
crear un mecanismo que geste la recopilacidon y preservacién de nuestra

historia artesanal. Es vital la recuperacion, almacenaje y acceso de nuestro

"

Jaime Dfaz - Maracas

urgen estrategias cooperativas que garanticen la preservacion del patrimonio
y los valores culturales para su supervivencia a corto y largo plazo.

Un pais sin identidad cultural es un pais sin personalidad. La iden-
tidad cultural es motor del desarrollo integral de un pueblo, pues crea en
los hombres la inspiracion y el orgullo nacional. Estos valores son esenciales
para desarrollar la capacidad creadora y critica de los ciudadanos, (Lujdn,
1983). El desarrollo de un pais depende, entre otros, del respeto a las
tradiciones y la presencia de una identidad cultural sdlida. La ensefianza
del acervo cultural artesanal resulta esencial en el desarrollo integral de
cualquier pas.

La educacion en el aprendizaje de estos valores debe suceder des-
de temprana edad en los individuos a fin de minimizar los costos y dificul-
tad de cimentarlos en etapas posteriores. Ya existen en diversos pafses de
Latinoamérica, programas de estudios culturales cuyo fin es comunicar el
rol primordial de la preservacién del acervo cultural en la configuracion
y sustento de la creatividad de un pueblo. La creatividad traducida en el
uso de la imaginacion y el intelecto para la gestacién de generaciones que
contribuyan al desarrollo mediante mentes auténomas, emprendedoras
y productivas con un afto sentido de identidad cultural. A su vez, estos

programas de estudios culturales pudieran representar una fuente de mucho



valor para los gobiernos y sus planes de desarrollo econdmico. Sin duda,
una mejor toma de decisidn serfa la recompensa al garantizar una estrecha
vinculacion entre el entendimiento de la propia cultura y las posibilidades de
crecimiento econémico.

Una sociedad asentada en el respeto de si misma y de la humanidad
es garantfa de desarrollo. Por el contrario, son muy pocas las posibilidades
de descollar de una sociedad donde gran parte de su poblacidn se siente
infravalorada al no estar consciente de la importancia de su identidad
cultural.

La fdrmula es bastante sencilla: si un miembro de la sociedad no se
siente valorado ni capaz de aportar, su alternativa, entre otras, podra formar
parte de las enfermedades crdnicas que afectan muchas sociedades como
la drogadiccidn, la violencia, y la criminalidad. De igual forma, la aportacién
de los individuos amplia sus horizontes al no estar limitada a la formacién
formal de la academia. La artesania representa nuevas vias para ganarse la
vida y contribuir al desarrollo del pafs.

Es de vital importancia que cada puertorriquefio reconozca el

rol fundamental del sector artesanal para el proceso de desarrollo social,

Edwin Maldonado - Madera en torno

esculturas de piedra, artesanfas marinas y pirografias, entre otros.

Hoy en dfa diferentes agencias gubernamentales en Puerto Rico se
dedican al fomento, promocidn, enriquecimiento y conservacion de las Artes
Populares con el propésito de divulgary difundir la cultura popular tradicional
y no tradicional. Un objetivo importante es el rescate de las artesanfas
tradicionales en peligro de desaparicidn vy la divulgacion de su valor histérico-
cultural como parte de nuestro patrimonio nacional. La responsabilidad de
estas agencias incluye el desarrollo de programas educativos con el propdsito
de incrementar la apreciacion de las manifestaciones de las Artes Populares.
Una alianza estratégica con nuestras bibliotecas publicas, responsables de
cumplir con un rol social de proveer la informacién sobre nuestro patrimonio
cultural en general asi como difusor de nuestra cultura, es una herramienta
clave para la difusién de nuestro patrimonio artesanal.

Una de las dreas claves de accién de nuestras bibliotecas es
el satisfacer las necesidades de aprendizaje de los clientes y usuarios
para toda la vida. Es por tanto su deber proveer recursos y servicios
dirigidosa satisfacer las necesidades de aprendizaje de la clientela,
asf como llevar a cabo
su rol como difusores
de la cultura al elaborar
productos de valor
afiadido que contri-
buyan a este propdsito.
En Puerto Rico existe

una ausencia de meca-

Iris Torres - Talla en hueso

nismos educativos que
promuevan el conocimiento-aprendizaje y por ende el rescate de nuestras
expresiones artisticas populares para personas que por uno u otro motivo
no pueden utilizar el proceso de ensefianza-aprendizaje de las artesanfas

por métodos tradicionales. El ciudadano que tiene interés o necesidad de
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Rafael Negroni - Juguetes en madera

servicios de informacion. Las funciones de las bibliotecas publicas en
la Sociedad de la Informacién dirigidas a educar, preservar y fomentar
la cultura adquieren un nuevo enfoque y extienden su alcance en la
capacidad de contribuir a difundir el patrimonio cultural, al convertirse en
proveedores de informacion local a través de Internet o con productos
electrénicos multimedios.  En este entorno digital, las bibliotecas
publicas puertorriquefias pueden contribuir a garantizar el acceso a la
informacion y la cultura de todos los ciudadanos, mediante el uso de las
tecnologias de la informacidn al gestar productos y servicios interactivos.

Su participacidn puede ser aun mas efectiva mediante la planificacién
estratégica de mecanismos para promover, preservar y fomentar la
conservacion de nuestra tradicion artesanal. Las artesanias de Puerto Rico
son producto de la fusion racial, étnica y cultural de la Isla a través de su
historia. De nuestra rica mezcla de tradiciones surgen expresiones de arte
popular tales como imdgenes populares, instrumentos musicales, mascaras,
mundillo, cesterfa, vasijas de barro, hamacas tejidas, utensilios domésticos,
artesanias de papel, dulces tradicionales, juguetes tradicionales, artesanfas en
enea tejida, esculturas de animales, joyas de semillas, cerdmicas, artesanfas

en cristal y cuero, fachadas de edificios en miniatura, mdscaras de vejigantes,

cultural y econdmico de Puerto Rico.
Lograr una respuesta sin titubeos al
reconocer la importancia de la mufeca
de trapo de lIvelisse Pabon o la talla
de santos del maestro Luis Gonzdlez.
Entender claramente la trascendencia, a
nivel individual y colectivo, de la incursion
de los artesanos confinados en la pasada
feria de Turismo en el Paseo de la Princesa
para vender sus piezas. No obstante, y de
mayor envergadura, concienciar al pueblo
del impacto nocivo que tiene la ausencia
de un mecanismo para la preservacion del
acervo cultural artesanal, (Amill, 2004).

Su pérdida representa una
irremediable fuga de una de las
manifestaciones mds importantes de la
cultura.Lapérdidadelahistoriaoralartesanal
y del patrimonio folcldrico de las clases
populares, es la pérdida del arte de un
pueblo. Una dolorosa mutilacién de la
identidad cultural puertorriquena vy la
invalidacion de la capacidad creativa
de un pueblo sin personalidad ni
tradicion que afecta directamente el
desarrollo  integral de Puerto Rico.

La UNESCO ("United
Nations  Educational,  Scientific  and
Cultural  Organization™) al igual que

muchas otras organizaciones como

Marie France Lugo y Manny Meléndez
Cristal y cobre




la OEA (Organizacién de los Estados Americanos) y la
“National Endowment for the Arts” se unen a esta cruzada.
Se persigue mediante diversos programas como: Fomento a la Artesania de
la UNESCQO, concienciar al gobierno y otros sectores, sobre la contribucidn
fundamental del sector artesanal en el desarrollo integral de los paises.
Finalmente, el desarrollo de cualquier pais debe albergar una politica
cultural en relacion directa con las politicas sociales, econdmicas vy los planes
generales de desarrollo. Se debe garantizar un desarrollo general que
incluya el progreso y revitalizacién de todos los sectores, las comunidades

e individuos que forman parte de la sociedad. Se debe comprender que la

renovacion social no debe suponer nunca un empobrecimiento cultural.

Apertura Exposicién Manos Creadoras - Sala de Exposiciones
Programa Artes Populares - Marzo 2007

de la informacién, como gestor del conocimiento, es el profesional de apoyo
y el creador de nuevos servicios con este propdsito.

En Puerto Rico existe una ausencia de mecanismos educativos que
promuevan el conocimiento, aprendizaje y por ende el rescate de nuestras
expresiones artisticas populares para personas que por uno u otro motivo
no pueden utilizar el proceso de ensefanza-aprendizaje de las artesanfas
por métodos tradicionales. Las bibliotecas publicas son herramientas
fundamentales en la funcién y proyeccién social del patrimonio
puertorriquefio. Un nexo en el que se producen y se transmiten valores
que enriquecen la identidad de cada pueblo. Nos reafirma en
lo que somos, consolida nuestro sentido de pertenencia a una
cultura y  reconoce las manifestaciones artesanales dentro de un
marco histdrico-cuttural.  El profesional de la informacidon puede
ofrecer nuevas experiencias de aprendizaje creando servicios
de valor afiadido y fomentar significativamente la cultura.

La actividad bibliotecaria se
ha enriquecido con el desarrollo de la
tecnologia. La biblioteca contribuye vy
participasignificativamente enla actividad
educativa de la comunidad. Su apoyo
consiste en ofrecer nuevos servicios
de informacion que se disefian y
desarrollan  orientados a suplir las
necesidades de los wusuarios. Estos
servicios requieren evolucion y cambios
donde es fundamental la importancia
del procesamiento de la informacién,
utilizando las herramientas tecnoldgicas
adecuadas para los sistemas, procesos

de recuperacion y el ofrecimiento de

Norma Vega - Talla de Santos
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Las tecnologias de la informacion
y el conocimiento han causado un impacto
en la  produccidén, gestién, difusion vy
consumo de informacién. lLa educacién vy
los nuevos enfoques para los procesos de
ensefianza-aprendizaje  se han  beneficiado
significativamente  de  estos  cambios.  El
aprendizaje  distribuido es una respuesta
para los cambios en los contextos de
informacion 'y de significados culturales. ;Y
qué es el aprendizaje distribuido? El
aprendizaje distribuido es un término que
se utiliza para describir programas donde los
materiales de estudio y la interaccidn entre
estudiantes con el material de estudio, ocurren
a través de los medios electrénicos como un
apoyo adicional a la ensefianza. Asi, el aprendizaje
distribuido se obtiene de manera presencial,
al estilo convencional pero apoyado con
materiales en Internet o con  recursos
multimedios. El aprendizaje para toda la vida,
en cualquier sitio, en cualquier momento y para
cualquier ciudadano que lo necesite, cobra
un nuevo matiz en las bibliotecas publicas a

raiz de estas transformaciones. El profesional

José Sierra - Talla de Santos
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DE PRESERVAR NUESTRAS

ARTES POPULARES Y

LA BIBLIOTECA PUBLICA

La Gestion

DE PRESERVAR "NUESTRASARTES POPULARES Y LA BIBLIOTECA PUBLICA

dlianza estratégica para el-conocimiento, aprendizaje y divulgacion de nuestro patrimonio cuftural

Rossana |. Barrios Lloréns, MIS

Las tecnologfas de [a informacién y el lconocimiento han'causado un

impacto en la produccion, gestion, difusion y consume de.informacion,

El uso de dichas.tecnologias es un recurso valioso para el desarrollo

d de actividades de aprendizaje.. En Puerto, Ricos existe una,ausencia de
mecanismos educatives que promuevan el conocimiento, aprendizaje

ll‘ y por ende el rescate de nuestras expresiones artisticas populares.
|
4
J)

Las bibliotecas publicas’ puertorriquefias,| responsables de ‘cumplit
con el rolsocial de proveer la informacién sobre nuestro patrimonio;:
pueden contribuir a garantizar el accéso a la informacion y la cultura.

u La gestién para divulgar las artes populares en una alianza estratégica
o que contribuya al desarrollo de politicas culturales efectivas y de un
centro de documentacion artesanal traerd consigo muchos retos en
todos los sectores del pas.

21



